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,, ... dieta je v mnohych smeroch najcennejsou sucastou ludskej osobnosti a Zivotu kazdého
jedinca doddva presne to isté, o do rodinného Zivota vnasa skutocné dieta: radost, povab a

tvorivu iniciativu. ©

Eric Berne

Pri stanoveni témy mojho referatu som ani netusila, do akej zlozitej a rozsiahlej oblasti som
nacrela. Materidl, ktory sa mi postupne vynaral, bol nielen mnohovrstevny (to som vedela uz
na zaciatku) a vo vzt'ahoch obojsmerny (aj to som mala orientacne zmapované), ale v mysli sa
mi vynarali stdle nové a nové otazky. NeZz ich predostriem, uvediem jedno zikladné
konstatovanie: Skiilmanie vzt'ahu diet’a — dospely v umeni nie je len vecou umeleckej
pedagogiky. Napriek tomu je potrebné uviest’ niekol'’ko poznamok z tejto oblasti, ktoré nas
povedu dale;j.

Moderna vyvinova psychologia hovori, Ze clovek vo svojom prenatdlnom a ranom vyvoji
prechadza vsetkymi Stddiami vyvinu l'udstva. Rovnako dnes nikto nepochybuje o zdedene;j
genetickej vybave kazdého jedinca, ktorej st¢ast’ou st urcité vlohy, vrodené dispozicie, ani o
potrebe ich cieleného a dokonca celozivotného rozvijania. Vzajomny pomer daného a
ziskaného (vychovou, vzdeldvanim, socidlnymi a dobovymi kontextami, vplyvom médii a
pod.) je premenlivy a zavisly ako od systému, foriem a metdod vychovno-vzdelavacieho
poOsobenia, tak 1 od inych faktorov, stuvisiacich s celkovym vyvojom spoloc¢nosti... Napriek
rychlemu tempu rozvoja civilizacie vSak Clovek dnes vobec nedozrieva rychlejSie; ma sice
viac informacii, vyS$$iu Zivotna Uroven, vd’aka mobilite a informa¢nym technoldgiam rychlejsi
kontakt s ktorymkol'vek miestom na zemeguli — dieta vSak zostava dietat’om, potrebuje svoj
¢as na rozvoj vlastnej osobnosti, potrebuje dozriet'...

Otizka prvd: Co znamena pre tvorcu dieta, resp. detsky fenomén? Hladajme ich spolo¢né
vlastnosti.

K najvyraznejSim znakom detskej psychiky patria: synkretizmus (celostné vnimanie),

eidetizmus (schopnost’ Zivej predstavivosti), konkretizmus (splyvanie myslienky a realneho



objektu), prezentizmus a topizmus (Zijem tu a teraz), egocentrizmus (vnimanie cez seba, cez
svoje potreby) a zosobnujuci dynamizmus (vSetko okolo je Zivé a vyvolava citové vizby).
(podl’a J. Hatrika, prednasky z pedagogiky 2010, rkp.)

Tvorca (nielen umelec, ale kazdy tvorivy €lovek) by si mal v ur€itej miere uchovat’ kazda z
tychto vlastnosti aj v dospelosti; samozrejme, v zrelej a kultivovanej podobe. Z nich
vyplyvaji hlavné predpoklady tvorcu: popri uvedomelosti je to , spontaneita, invencia,
schopnost postrehnut’ v okamZzZiku vztahy medzi prvkami podnetov, udalosti, predmetov,
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situdcii... ... nevedomé procesy ako intuicia, imagindcia, fantdzia, inSpirdcia a pod.* (Krbat'a
2008 s. 159)

Otazka druhd: V akej vzajomnej pozicii sa tvorca a dieta nachadzaju? Dieta ako osoba
stojaca mimo tvorcu (ten druhy) alebo dieta ako sucast’ tvorcu (v kazdom dospelom je kus
diet’ata...)?

Z toho vyplyva otdazka tretia: Ako sa pri tvorbe navzajom ovplyviiuja?

Jeden vzt’ah smeruje od tvorcu k dietat’u:
o Tvorba pre deti — dieta ako adresat: interpret, posluchac, ciel’ umelecko-vychovného
posobenia (objekt edukacie). Sem patria skladby ur¢ené vychove interpreta (venovali
sa im velki majstri ako J. S. Bach, R. Schumann, P. I. Cajkovskij, B. Bartok, Z.
Kodaly a mnohi ini az do sucasnosti; tito tvorba je nie celkom vhodne nazyvana
»instruktivna®). Tiez koncerty a divadelné predstavenia, smerujuce k vychove
posluchaca.
Druhy vzt’ah smeruje od dietata k druhému cloveku (dietat'u, dospelému):
e Tvorba inSpirovana det'mi — diet'a ako inSpiracia, iniciator vzniku umeleckého diela
(napr. M. P. Musorgskij, R. Schumann, J. Cikker a 1.).
e Tvorba deti — napodobiiovanie, hra, improvizacia, elementarna kompozicia.
Je tu vSak i vzf’ah treti, pri ktorom dochadza k dotykom, spojeniam, az k vzajomnému
splyvaniu — spolutvorbe. Diet’a ako partner, a to v oboch poziciach, v oboch vrstvach — ako
redlny spolutvorca i ako vlastnost, princip, detsky element, ktory je hnacim motorom

kreativity...



Slovensky skladatel' Juraj Hatrik (1941) bol doneddvna vnimany predovsetkym ako autor
mnohych skladieb pre deti a mlddez, ktoré detského interpreta vedi k rozvijaniu
interpretacnych zruc¢nosti v prepojeni s rozvijanim sluchovej predstavy a ku vztahu k
sucasnym vyjadrovacim prostriedkom hudby (v sélovej i komornej hre, zborovom speve,
skomponoval 1 viacero skladieb pre mladeznicky orchester) na jednej strane a ako autor
celého radu hudobno-scénickych projektov (rozhlasové a televizne relacie, vychovné koncerty
pre skoly) na strane druhej. Obe tieto oblasti spaja — rovnako, ako vo vicsine jeho tvorby pre
dospelého posluchd€a — mimohudobna inSpiracia; jeho skladby st hudobné obrazy, hudobnym
gestom vyjadruje konkrétne situdcie ¢i citové stavy, vyvolava predstavy, i ked’ nemusia (ani
nemoézu) byt u kazdého posluchaca uplne rovnaké. V Hatrikovej tvorbe urcenej detom je to
vSak pravidlom: ndzvy skladieb su takmer vzdy vyjadrenim konkrétnej situacie, nalady c¢i
citového stavu, ktoré tizko koreSponduju s hudbou, mozno dokonca povedat’, Ze su ,,hudobne
materializované“. Casto st jednotlivé Gasti cyklov prepojené do vyssich celkov s jednotiacim
obsahovym zameranim (rozpravky, pribehy), pricom neraz rozvija originalne motivy deti
(svojich synov a vnucky v skladbach Variacie na synovu tému, Rozpravky pre Barborku). V
tvorbe pre dospelého posluchéca, najmé z ostatného tvorivého obdobia, je silne zastipeny
detsky element, vychadzajici z jeho vlastného vnutra — zakomponovanie vlastnych
juvenilnych motivov a tém ¢i materidlu z vlastnej tvorby pre deti do velkych kompozicii
(symfonicka basen Litanie okamihu, koncertna fantazia pre klavir a orchester Ecce quod
Natura..., mizanscéna pre komorny subor Klzisko 1951 ai.)

V ostatnych rokoch sa u Juraja Hatrika vykrystalizoval novy pristup, ktory sa ukazuje ako
originalny a mimoriadne perspektivny pri vychove mladého hudobnika. Je nim spolutvorba
dospelého umelca a dietata. Prejavuje sa to uz viac ako Stvrt'storoCie v novej koncepcii
vychovnych koncertov pre $koly ako hudobno-scénickej divadelnej kompozicie, kde zapaja
do diania na javisku i deti z publika (najcastejSie ako ,,asistentov* v dramatickej akcii, ale
,,detsky orchester, zlozeny z nahodne vybranych hracov na 'ahkoovladatel'nych nastrojoch z
publika najdeme napriklad v programoch Cervené jabicko, O Markulke a vickovi — Jablckovi
a 1.); nadvézne pri budovani hudobno-scénickych projektov v spolupréci dospelych (umelcov,
Studentov, ucitelov) a ziakov Statocny cinovy vojacik, Bdjky o Levovi, Balady o dreve,
Spievaj, klavir!, Legenda o Breze a 1.

Najnovsie a najuzSie prepojenie nachadzame v skladbach, kde dieta a dospely interpret
vstupuji do vzajomného vztahu, spolocne vytvaraju jedno gesto, jednoliatu hudobnt

Struktaru. Kazdy na svojej tirovni vyvoja.



Prvym naznakom v tomto smere je cyklus cyklov Pod’ do mojho narucia (1991) pre klavir 3-
a 4-ruéne (1. Pod’ do méjho ndrucia — 2. Pdtoro pesniciek-hraciciek — 3. Stvoro pesniciek-
hereciek). Dieta hra jednoduchu melddiu (vo vzostupnej naro¢nosti od jednoduchych
riekaniek po naro¢né 'udové piesne). Dospely v prvom cykle pre najmensich si dieta posadi
na kolend, diet’a hra v strednej polohe klavira, dospely okolo neho dotvara hudobny obraz. V

d’alSich dieloch prechddza na hru Stvorrucne.

ukazka 2 casti z cyklu Pod’ do méjho narucia — video, M. Slaninové so svojou ziackou (0:47)
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(2006) — tu nevychadza z l'udove;j tradicie, ide o komponované poetické hudobné obrazky s
ukazka audio z CD Impastamenti sottili — drobné splynutia (Paperie, Lic a rub) (1:56)

Obdobny princip uplatnil i v cykle duet pre mala a velku violu Maly a velky — ruka v ruke
konkrétnymi nazvami (napr. Zapustanie korienka, Paperie, Fukanie do pupavy a pod.)
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V dalSom kroku nadviazal na predchadzajuce pokusy zapojit' deti do interpretacie diel,
uréenych dospelému publiku — napriklad spolutéinkovanie detského zboru v skladbach
Modlitba za lasku ¢i Ad matrem, detského/dievéenského zboru a Tlahkoovladatel'nych
nastrojov v Dvoch portrétoch a Epilogu 2009, v¢lenenie Piesne pre malu Rae do klavirnej
sonaty Stopy — a bol inSpirovany cimbalistkou Enikd Ginzery. Originalna zvukovot a
technické moznosti nastroja prinutili skladatela vytvorit volnejSie tvarovo 1 vyrazovo
koncipovany celok. Partitiru Fogli d’album — impastamenti sottili (2009) tvori rad
segmentov, zaloZzenych na opakovani, priradovani a rozvijani danych melodickych a
rytmickych modelov, ktoré si deti osvojuji sluchom.

V 1. skrinke — Dotyky sa skutocne iba dotykaju, detski hraci (spolu 10) maja v ruke iba jeden
nastroj (palicky, triangel, maracas, bubienok a i.), reaguju na gesto cimbalistu a dotvaraji ho.
V 2. skrinke — Spojenia sa stavaju partnermi, ktori sa zhovaraju a dopliaju. Hudobné tvary su
zlozitejSie, zapajaju sa viaceri hraci sucasne, pricom vstupuju do vnutra gesta.

Vyvrcholenim je 3. Cast’ (skrinka) — piesenn Cantabile, kde vSetci zucastneni spolocne
prezivaji radost’ z hudby. Melddiu (pdvodne vlastni melodiu piesne z mladosti, venovanej
matke) autor pouzil aj vo svojom rozpravkovom cykle Medzi Trpaslusikmi, kde je Piesriou
Hankinho liecivého pramena; jej klavirnu podobu nachadzame v zbierke Spievaj, klavir!.
Cantabile je vSak novou kvalitou, v ktorej text uréuje vyraz, sposob interpretacie:

Poco Andante, caldo assai
e Moderato, sempre legato —
parlando mai, parlando mai!
Volta per volta affabile,
non troppo Grave, slanciato, soave,
cantabile, cantabile...
,,...definitivna podoba skladby sa rodi az v priamom kontakte deti a profesionalneho

cimbalistu. Preto podtitul znie: skladba — projekt... Vsetko stoji na krehkom zaklade
emocného porozumenia, na geste; deti nemaju noty — prvky skladby si osvojili sluchom, casto
improvizuju podla situacie a nalady, pod vplyvom osobnosti solistu. Pri tomto vratkom a
vzacnom spojeni ide vsak aj o to, aby sme sa ako pedagogovia hudby dokdzali sami nechat
viest: aj dieta vie — a casto je k tomu priam povolané — byt tym, kto vedie, kto stiskom svojej
mensej, menej skusenej ruky odovzdava posolstvo i poznanie. Nesie ho v dusi ako stary klenot
prvotnej cistoty, ktora na nas hladi ,, prostym okom umyslu“ a vola nas k tomu, c¢o autor tejto
duchovne hlbokej metafory, holandsky reholnik z prelomu 14. a 15. storocia Tomas
Kempensky popisuje ako ,,dve kridla*”, ktorymi sa povznasame k nebesiam — k Cistote a

prostote... !

Autorsky text v programe k premiérovému uvedeniu skladby.



Jednotlivé segmenty skriniek mozno vyberat’ a spdjat’ a uvadzat’ ako scénky. Pocas pripravy
premiérového nastudovania autorom so Ziakmi ZUS Jozefa Kresanka v Bratislave, ktorti som
mala moznost’ sledovat’, deti vymyslali aj nazvy jednotlivych segmentov, podla toho, aké
obrazy hudba vyvolavala v ich predstavach.

uryvok z 1. skrinky — Dotyky

D2 Acuto, non tropppo
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ukazka video z koncertu 23. februara 2010, Zrkadlova sien Primacialneho paldca v Bratislave

(3:17)



Najnovs§im poc¢inom v tejto linii je cyklus Graffiti in misura di Carl Czerny, op. 299 z jlla
2014, kde autor prejavil svoj zmysel pre hravost’ a recesiu: vybranym Siestim Czerného
klavirnym etudam, ktoré patria k stabilnému repertoaru v pravom slova zmysle
»HinStruktivnej* tvorby v zdkladnych umeleckych skolach ,,primal'oval fuziky*: jeden hra¢ sedi

za klavirom a hra original, d’al$i dvaja okolo vtipne a stilade s pévodnou hudbou sa na neho

napajaju...
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Matka vyréaba plySové hracky podla detskych kresieb.



